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सार 

कहानी ने अंगे्रजी से हहंदी तक की यात्रा बंगला के माध्यम से की। मनुष्य के जन्म के साथ ही साथ कहानी 

का भी जन्म हुआ और कहानी कहना तथा सुनना मानव का आहदम स्वभाव बन गया। इसी कारण से 

प्रते्यक सभ्य तथा असभ्य समाज में कहाहनयााँ पाई जाती हैं। हमारे देश में कहाहनय  ंकी बडी लंबी और 

सम्पन्न परंपरा रही है। 

पररचय 

हहंदी कहाहनय  ंका इहतहास भारत में सहदय  पुराना है। प्राचीन काल से ही कहाहनयां भारत में ब ली, 

सुनी और हलखी जा रही है। ये कहाहनयां ही है ज  हमें हहम्मत से भर देती है और हम असंभव कायय क  

भी करने क  तैयार ह  जाते है और अतं्यत कहिनाइय  ं के बावजूद ज्यादातर कायय पूरे भी ह ते है 

हशवाजी महाराज क  उनकी माता ने कहानी सुना सुनाकर इतना महान बना हदया हक हशवाजी 

महाराज छत्रपहत हशवाजी महाराज बन गए। 

हहंदी साहहत्य की प्रमुख कथात्मक हवधा है। आधुहनक हहंदी कहानी का आरंभ २० वी ंसदी में हुआ। 

हपछले एक सदी में हहंदी कहानी ने आदशयवाद, आदशयवाद, यथाथयवाद, प्रगहतवाद, मन हवशे्लषणवाद, 

आाँचहलकता, आहद के दौर से गुजरते हुए सुदीर्य यात्रा में अनेक उपलब्धियां हाहसल की है। हनमयल वमाय 

के वे हदन जैसे कहानी संग्रह साहहत्य अकादमी से भी सम्माहनत ह  चुके हैं। पे्रमचंद, जैनेंद्र, अजे्ञय, 

यशपाल, फणीश्वरनाथ रेणु, उषा हप्रयंवदा, मनु्न भंडारी, ज्ञानरंजन, उदय प्रकाश, ओमप्रकाश बाब्धिकी 

आहद हहंदी के प्रमुख कहानी कार हैं।[1] 

पहली कहानी कौन 

कहानी के तत्  ंकी पयायप्त उपब्धथथहत के आधार पर हहंदी कहाहनय  ंके वगीकरण की शं्रखला में "हहंदी 

की पहली कहानी" का प्रश्न हववाद ग्रस्त है। सबसे प्राचीन कहाहनय  ंमें, कालक्रम की दृहि से सैयद इंशा 

अल्लाह खान द्वारा 1803 या 1808 ईस्वी में रहचत "रानी केतकी की कहानी" जहां मध्यकालीन हकस्म 

की हकस्साग ई मात्र है, ज  पारसी हथयेटर के लटक - झटक  से भरी है; वही ं1871 ईस्वी में अमेररकी 

पादरी रेवरेंड जे. नू्यटन द्वारा रहचत कहानी "एक जमीदार का दृिांत" आदशयवादी धमय प्रचारक 

दृहिक णानु्मख-आंतररक संरचना की दृहि से कमज र रचना है। इसी क्रम में हकश री लाल ग स्वामी की 

" प्रणहयनी पररणय", राजा हशवप्रसाद 'हसतारे हहंद' की "राजा भ ज का सपना", भारतेंदु हररशं्चद्र कृत 

"एक अद्भुत अपूवय स्वप्न" भी अपने परंपरागत स्वरूप के कारण कहानी की कसौटी पर खरी नही ं

उतरती। बीसवी ं शताब्दी के आरंहभक वषों में 'सरस्वती' तथा अन्य पहत्रकाओ ं में प्रकाहशत हकश री 

लाल ग स्वामी कृत 'इंदुमहत', माधवराव सपे्र द्वारा रहचत "एक ट करी भर हमट्टी", आचायय रामचंद्र शुक्ल 

कृत "ग्यारह वषय का समय" तथा राजेंद्र वारार् ष बंग महहला द्वारा रहचत "दुलाईवाली" आहद कहाहनय  ं
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की हगनती भी हहंदी की पहली कहानी बनने की ह ड में की जाती है। उपयुयक्त कहाहनय  ं में से 

"इंदुमती" (1900 ई.) क  शुक्ल जी इस शतय पर 'हहंदी की पहली कहानी' मानते हैं हक वह हकसी बंगला 

कहानी की छाया ना ह । बाद में उसे शेक्सहपयर की रचना "द टेंपेस्ट" से प्रभाहवत पाए जाने पर की 

हहंदी की पहली कहानी बनने की ह ड से बाहर कर हदया गया। 

हवकास का पहला दौर 

वसु्तत: सन 1900 ई॰ से 1915 ई॰ तक हहन्दी कहानी के हवकास का पहला दौर था। मन की चंचलता 

(माधवप्रसाद हमश्र) 1907 ई॰ गुलबहार (हकश रीलाल ग स्वामी) 1902 ई॰, पंहडत और पंहडतानी 

(हगररजादत्त वाजपेयी) 1903 ई॰, ग्यारह वषय का समय (रामचंद्र शुक्ल) 1903 ई॰, दुलाईवाली 

(बगमहहला) 1907 ई॰, हवद्या बहार (हवद्यानाथ शमाय) 1909 ई॰, राखीबंद भाई (वृन्दावनलाल वमाय) 

1909 ई॰, ग्राम (जयशंकर 'प्रसाद') 1911 ई॰, सुखमय जीवन (चंद्रधर शमाय गुलेरी) 1911 ई॰, रहसया 

बालम (जयशंकर प्रसाद) 1912 ई॰, परदेसी (हवश्वम्भरनाथ हजज्जा) 1912 ई॰, कान  ं में कंगना 

(राजाराहधकारमणप्रसाद हसंह)1913 ई॰, रक्षाबंधन (हवश्वम्भरनाथ शमाय 'कौहशक') 1913 ई॰, उसने 

कहा था (चंद्रधर शमाय गुलेरी) 1915 ई॰, आहद के प्रकाशन से हसद्ध ह ता है हक इस प्रारंहभक काल में 

हहन्दी कहाहनय  ंके हवकास के सभी हचन्ह हमल जाते हैं। 1950 ई° तक हहन्दी कहानी का एक हवसृ्तत 

दौर समाप्त ह  जाता है और हहन्दी कहानी पररपक्वता के दौर में प्रवेश करती है। 

दूसरा दौर 

पे्रमचंद और प्रसाद 

सन 1916 ई॰, पे्रमचंद की पहली कहानी सौत प्रकाहशत हुई। पे्रमचंद के आगमन से हहन्दी का कथा-

साहहत्य समाज-सापेक्ष सत्य की ओर मुडा। पे्रमचंद की आब्धखरी कहानी 'कफन' 1936 ई॰, में प्रकाहशत 

हुई और उसी वषय उनका देहावसान भा हुआ। बीस वषों की इस अवहध में कहानी की कई प्रवृहत्तयााँ 

उभर कर आईाँ । हकंतु इन प्रवृहत्तय  ंक  अलग अलग न देखकर यहद समग्रत: देखा जाय त  इस समूचे 

काल क  आदशय और यथाथय के द्वन्द्द्व के रूप में हलया जा सकता है। इस कालावहध में 'प्रसाद' और 

पे्रमचंद कहाहनय  ंका प्रहतहनहधत् करते हैं। प्रसाद मुख्यत र मैंहटक कहानीकार हैं। हकंतु उनके अंहतम 

कहानी संग्रह 'इंद्रजाल' (1936 ई॰) में संग्रहीत इन्द्रजाल, गंुडा, सलीम, हवरामहचन्ह से उनकी 

यथाथोंमुखी प्रवृहत्त क  पहचाना जा सकता है। पर र मैंहटक ह ने के कारण वे आदशयवादी थे। पे्रमचंद ने 

अपने क  आदशोंमुखी यथाथयवादी कहा है। वसु्तत: वे भी आदशयवादी थे। हकंतु अपने हवकास के अंहतम 

काल में वे यथाथय की कटुता क  भ गकर यथाथयवादी ह  गए। 'पूस की रात' और 'कफन' इसके प्रमाण 

हैं। सन '33 में हनराला का एक संग्रह 'हलली' प्रकाहशत ह  चुका था। उसकी कहाहनयााँ बहुत कुछ 

यथाथयवादी ही हैं। 

प्रसाद का र मैंहटक आदशय उनकी प्रारब्धम्भक कहाहनय  ंमें भी हदखाई देता है। पर चंद्रधर शमाय 'गुलेरी' 

की कहानी 'उसने कहा था' (1915 ई॰) में यह अपनी पूरी रंगीनी में हमलता है। प्रसाद की महत्त्वपूणय 

र मैंहटक कहाहनयााँ 'उसने कहा था' के बाद हलखी गईं। 'उसने कहा था' अपने पररपाश्वय (सेहटंग), चररत्र-

कल्पना, पररणहत में र मैंहटक है। पे्रमजन्य त्याग, बहलदान – यहााँ तक हक मृतु्य का वरण सभी कुछ 

र मैंहटक आदशय की पररपूहतय करते हैं। आि वषय की लडकी और बारह वषय के लडके में हजस पे्रम का 

उदय ह ता है वह पच्चीस वषों के अन्तराल के बाद भी इस तरह उभर आता है हक उस र मैंहटक पे्रम 

के हनहमत्त लहना हसंह प्राण दे देता है। इस आदशय की रक्षा के हलए वास्तहवकता क  नज़रअंदाज़ कर 

हदया गया है। इस कहानी की तकनीकी उपलब्धियााँ अभूतपूवय हैं। नाटकीयता, थथाहनक रंग, रंगीन 

सेहटंग, जीवंत वणयन, फै्लश बैक, स्वप्न आहद क  कहानी में समाहवि करने का पहला शे्रय उन्ही ंक  है। 
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प्रसाद ने अपनी कहाहनय  ं में गुलेरजी की कहतपय तकनीकी हवशेषताओ ं क  ग्रहण हकया हा पर वे 

मूलत प्रगीतात्मक (लीररकल) हैं। प्रगीत  ं में कथा तत्त्व कम, भाव अहधक ह ता है। वे छायावाद के 

प्रहतहनहध कहव हैं। अतीत के शौययमूलक हचत्र ,ं प्रभावशाली प्राकृहतक वातावरण ,ं पे्रमगत अन्तद्वयन्द  ंमें 

उनका मन अहधक रमा है। पे्रम और सौन्दयय के हचत्रण में उन्ह नें सवायहधक मन य ग से काम हलया है। 

एक दूसरी हवशेषता, ज  प्राय: अलहक्षत रह जाती है, यह है हक उन्ह नें कहानी के पात्र  ंक  व्यब्धक्तत् 

हदया। व्यब्धक्तहनष्ठता छायावादी काव्य की हवशेषता रही है। नाटक  ंके पात्र  ंक  भी उन्ह नें सवयप्रथम 

व्यब्धक्तत् हदया। वही बात कहानी क  संबंध में भी कही जा सकती है। 'गुण्डा' के बाबू नन्द्ूक हसंह जैसे 

व्यब्धक्त चररत्र की सृहि अहद्वतीयता में अकेली है। इस प्रकार मधूहलका, चम्पा, सालवती आहद भी 

अहवस्मरणीय हैं। रािर ीय चेतना छायावादी[2] काव्य के एक वैहशिय है। इसे 'पुरस्कार' जैसी कहाहनय  ं

में देखा जा सकता है। मन का गहन अन्तद्वयन्द्द्व त  इनकी कहानी का मूलाधार है। 'आकाशदीप' इसका 

जीवंत उदाहरण है। प्रगीतात्मकता के सभी तत्त्व – अत्यहधक धनत्पूणय वेदना, एकतानता आहद के 

हलए हवसाती द्रिव्य हैं। 

एक अलग द्रहिक ण अपनाने के कारण उनकी कहाहनयााँ पे्रमचंद की कहाहनय  ंसे हभन्न ह  जाती हैं। 

इसहलये आल चक  ं ने प्रसाद संथथान की कहाहनय  ंक  पे्रमचंद-संथथान की कहाहनय  ंसे पृथक माना 

है। दृहिक ण का अलगाव संरचना का अलगाव ह ता है। उनके कथानक में र्टनाएाँ  कम और ब्धथथहतय  ं

(हसचुएशन्स) के प्रहत प्रहतहक्रयाएाँ  अहधक हैं। फलस्वरूप उनमें नाटकीयता का प्राधान्य ह  गया है। 

उनके चररत्र भी ब्धथथहतय  ंसे गुजर कर अपने हक्रया-कलाप  ंद्वारा अपने व्यब्धक्तत् क  प्रहतहष्ठत करते हैं। 

प्राकृहतक सेहटंग जहााँ कही ं भी ले आई गई है वह संपूणय कहानी का अहनवायय अंग बन गई है। 

छायावादी काव्य की तरह उस पर भी मानवीय चेतना की आर प हदखाई देता है। अनुभूहत और 

कल्पना का इतना एकतान संय ग अन्यत्र नही ंहमलेगा। पे्रमचंद ने कहाहनय  ंक  व्यहि-जीवन से समहि-

जीवन की ओर म डा। प्रसाद की कहाहनय  ं छायावादी काव्य-चेतना के इतने समीप है हक वे स्वयं 

प्रगीतात्मक ह  गई हैं। उनमें हमहश्रत भाव  ंके दं्वद्व मुख्यत: काव्यात्मक और व्यब्धक्तमूलक हैं, इसहलए 

सामान्य जीवन का प्रवाह वहााँ नही ं हमलेगा। पे्रमचंद ने कहाहनय  ं पर लदी हुई आलंकाररता क  

अनलंकृत कर उन्हें सहज बनाया। 

य  ंपे्रमचंद की आरंहभक कहाहनय  ंमें एक दूसरा अलगाव हदखाई पडता है। इसे सामान्यत: आदशयवाद 

के नाम से पुकारा जाता है। पर उसे सुधारवाद कहना चाहहए। बडे र्र की बेटी का बडप्पन, बाल-

हववाह का हवर ध, हवधवा-हववाह का समथयन सुधारवाद के अंतगयत ही आता है। पर क्रमश: उनमें 

पररवतयन आया और उन्ह नें यथाथय भारतीय जीवन क  आाँकने का पूरा प्रयास हकया। इस देश के 

मध्यवगीय समाज क  इतने वैहवध्य के साथ कहाहनय  ंमें हचहत्रत करने का प्रयत्न हकसी अन्य व्यब्धक्त ने 

नही ंहकया। संख्या में भी उन्ह नें काफी कहाहनयााँ हलखी हैं – द  सौ चौबीस। कुछ ही कहाहनयााँ हलखने 

के बाद प्राय: कहानीकार अपने क  दुहराने लगते हैं हकनु्त पे्रमचंद ने अपने क  दुहराया नही ंहै। यह 

उनकी दृहि-व्याब्धप्त का सूचक है। र्रेलू जीवन की समस्याओ ंतथा सामाहजक जीवन की हवडम्बनाओं 

क  हजस ढंग से उन्ह नें हचहत्रत हकया है वे बहुत जहटल त  नही ंपर तात्कालीन पररवार  ंऔर संथथाओ ं

क  उजागर करने में पूणयत: समथय हैं। उनकी आदशोनु्मख और अनसंकृत कथा-शैली भारतीय कथा-

आख्याहयका के मेल में अहधक है। 

पर बाद में चलकर पे्रमचंद ने अनुभव हकया हक उनके आदशय जीवन में फलीभूत नही ंहुए। इसहलये 

कल्पनात्मक आदशय का पल्ला छ डकर वे यथाथय जीवन की कटुताओ ंका हचत्रण करने लगे। 'पूस की 

रात' और 'कफन' में उनके बदले हुए दृहिक ण तथा नई संरचना क  देखा जा सकता है। इन द न  ं

कहाहनय  ं क  हवशेष रूप से अंहतम कहानी क  पूणयत: आधुहनक कहा जा सकता है। ये कहाहनयााँ 
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हकसी आदशय की खूाँटी पर नही ंटाँगी हैं। इनमें आल चक यह नही ंबता सकता हक कहानी का संपे्रश्य 

क ई खास वसु्त है। वे अपना संपे्रश्य स्वयं हैं-आहद से अन्त तक। क ई पररणहत नही ंहै क ई चरम त्कषय 

नही ंहै। केवल सांकेहतकता है, पािक  ंकी काल्पना क  उडान भरने की छूट है। आज की आल चना में 

हजस भाहषक सजयना की चचाय की जाती है उसे इनमें पूरी ऊाँ चाई पर देखा जा सकता है। द न  ं ही 

कहाहनयााँ अने्वषण की प्रहक्रया का सुन्दर नमूना हैं। आश्चयय त  यह देख कर ह ता है हक आज की 

हजंदगी में हजस हवदूषकत् का प्रवेश देखा जा रहा है उसके तेवर 'कफ़न' में मौजूद हैं। हकनु्त इस 

हवदूषकत् क  (ज  तथाकहथत आल चक  ंकी दृहि में हवकृहत है) उन्ह नंें रचनात्मक संदभय में रखा है ज  

समूचे समाज क  नंगा करते हुए एक अथयपूणय मूल्यदृहि क  संकेहतक करता है। एक ऐहतहाहसक संगहत 

के फलस्वरूप कफ़न में आधुहनक जीवन का अकेलापन और डीह्यूमनाइजे़शन सदृश्य में ही समाहवि 

ह  गया है। यह हहन्दी की पहली आधुहनकता ब ध की कहानी है। प्रसाद और पे्रमचंद संथथान के ज  

लेखक हुए उनमें हवकास का क ई क्रम लहक्षत नही ं ह ता है। उनकी कहाहनय  ं में अपने स्वतंत्र 

व्यब्धक्तत् की झलक प्राय नही ंहमलती। रायकृष्णदास प्रसाद-संथथान के लेखक हैं। चंडीप्रसाद हृदयेश 

में प्रसाद की काव्यात्मकता नही ं है, उनकी अलंकृहत मात्र है। पे्रमचंद संथथान के लेखक  ंमें सुदशयन, 

हवश्वम्भरनाथ कौहशक, राजा राहधकारमणप्रसाद हसंह, भगवतीप्रसाद वाजपेयी आहद की गणना की 

जाती है। 

हवचार-हवमशय 

उग्र और जैनेन्द्र 

सन 1922 ई॰ में उग्र का हहन्दी-कथा-साहहत्य में प्रवेश ह ता है। उग्र न त  प्रसाद की तरह र मैंहटक थे 

और न ही पे्रमचंद की भााँहत आदशोनु्मख यथाथयवादी। वे केवल यथाथयवादी थे – प्रकृहत से ही उन्ह नें 

समाज के नंगे यथाथय क  सशक्त भाषा-शैली में उजागर हकया। समाज की गंदगी क  अनावृत करने के 

कारण तथाकहथत शुद्धतावादी आल चक  ंने उनकी तीखी आल चना की। उनके साहहत्य क  र्ासलेटी 

साहहत्य कहा गया। उन्ह नें सामाहजक कुरूपताओ ं पर तीखा प्रहार हकया। द जख की आग, 

हचन्द्गाररयााँ, बलात्कार, सनकी अमीर, चाकलेट, इन्द्रधनुष आहद उनकी सुप्रहसद्ध कहाहनयााँ हैं। इन 

कहाहनय  ं क  अमयायहदत और हवर्ातक बताया गया है। लेहकन यहद उनकी बहुत सी कहाहनयााँ 

अमयायहदत हैं त  आज के लेखक  ं की अनेक कहाहनय  ं के संबंध में भी यही कहना ह गा। उग्र की 

कहाहनय  ंके हलये एक प्रहतमान तथा आज की वैसी ही कहाहनय  ंके हलये दूसरा प्रहतमान नही ंलागू 

हकया जा सकता। आज के संदभय में उग्र की कहाहनय  ंपर पुनहवयचार करने की ज़रूरत है। चतुरसेन 

शास्त्री, ऋषभचरण जैन आहद पर उग्र [3]का प्रभाव देखा जा सकता है। 

27-28 ई॰ में जैनेन्द्र ने कहानी हलखना आरंभ हकया। उनकी पहली कहानी खेल (सन 1927 ई) 

हवशाल भारत में प्रकाहशत हुई थी। फााँसी (1928 ई॰) वातायन (1930 ई॰) नीलम देश की राजकन्या 

(1933 ई॰), एक रात (1934 ई॰), द  हचहडयााँ (1934 ई॰), पाजेब (1942 ई॰), जयसंहध (1947 ई॰) 

आहद उनके कहानी संग्रह हैं। उनके आगमन के साथ ही हहन्दी-कहानी का नया उत्थान शुरू ह ता है। 

नए उत्थान का मतलब मन वैज्ञाहनक कहाहनयााँ कहने से स्पि नही ंह ता। उन्हें हहन्दी का शरद्चंद्र कह 

कर भी ल ग भ्ांहत की सृहि करते हैं। जैनेंद्र में शरद्चंद्र की रुआाँसी भावुकता नही ं है। जैनेन्द्र की 

कहाहनय  ंमें एक हवहशि प्रकार के जीवन-दशयन की ख ज है। प्रसाद की कहाहनय  ंमें भी मन का गहरा 

दं्वद्व हचहत्रत हुआ है। पर इस दं्वद्व के आयाम सीहमत हैं। जैनेन्द्र मन की परतें उर्ाडते हैं और उसके 

माध्यम से सत्याने्वषण का प्रयास करते हैं। कहाहनय  ंके माध्यम से सत्याने्वषण का यह प्रयास पहली 

बार जैनेन्द्र की कहाहनय  ंमें हदखाई पडता है। जैनेन्द्र का कहना है – कहानी त  एक भूख है ज  हनरंतर 
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समाधान पाने की क हशश करती है। हमारे अपने सवाल ह ते हैं, शंकाएाँ  ह ती हैं, हचंताएाँ  ह ती हैं और 

हम उनका उत्तर, उनका समाधान ख जने का सतत् प्रयत्न करते रहते हैं। हमारे प्रय ग ह ते रहते हैं। 

...। इस अने्वषण की प्रहक्रया गााँधीवादी अहहंसा और फ्रायडवादी अचेतन मन के व्यापार से संबंध है। 

इसहलये जगह जगह नैहतक मान  ंका प्रश्न उिता है। पर जैनेन्द्र में एक प्रकार के रहस्य और गुह्यता के 

भी दशयन ह ते हैं। यह उनकी हवशेषता और कमज री द न  ंहैं। आगे चलकर जहााँ उनका दशयन हशहथल 

और अने्वषणहीन ह  गया है बहााँ उसका तेवर अहधक थथूल औऱ चटकीला है। परवती कहाहनय  ंकी 

मुद्राएाँ  इसी तरह की हैं। उनकी कहाहनय  ंकी संरचना व्यब्धक्त के हबंदु से शुरु ह ती है। अवचेतन मन 

की कुछ गुब्धत्थयााँ उछाल दी जाती हैं। वे कभी अपनी ही हकसी दूसरी प्रवृहत्त अथवा बाह्य नैहतकता से 

टकराती हैं। यह टकराहट आत्मपीडा और अहं के हवलगन में पररणत ह कर कहानी बन जाती है। 

उनमें प्राय ताहकय क अब्धन्वहत का अभाव हमलता है और उसकी पूहतय वे तकायतीत रहस्य से करते हैं। आगे 

कुछ हदन  ंतक पे्रमचंद और जैनेन्द्र की परंपराओं का हवकास ही हहन्दी – कहानी का हवकास माना 

गया है। 

यशपाल 

यशपाल मूलत पे्रमचंद की परम्परा के कहानीकार हैं। '36 ई॰ में प्रगहतशील लेखक संर् की थथापना ह  

चुकी थी। इस समय के लेखक  ंकी रचनाओ ंमें प्रगहतशीलता के तत्त्व का ज  समावेश हुआ उसे युगधमय 

समझना चाहहए। यशपाल रािर ीय संग्राम के एक सहक्रय क्रांहतकारी काययकताय थे। इसहलये साहहत्य के वे 

साधन समझते थे, साध्य नही।ं स्पि है हक उनकी कहाहनयााँ हकसी न हकसी उदे्दश्य की पूहतय के हलये 

हलखी गई हैं। पे्रमचंद धन के दुश्मन थे त  यशपाल धनी के। धनी वगय हमारे समाज के क ढ़ हैं। सारी 

सांसृ्कहतक – नैहतक असंगहतय  ंके मूल में धन की हवषमता ही हक्रयाशील है। माक्सय के साथ ही इन पर 

फ्रायड का भी गहरा प्रभाव है। फलत यौन-चेतना के खुले हचत्र भी इनके कहानी उपन्यास  ंमें हमलेंगे। 

इनके दजयन  ंकहनी-संग्रह प्रकाहशत ह  चुके हैं - हपंजडे की उडान, व  दुहनया, ज्ञानदान, अहभशप्त, 

तकय  का तूफान, भस्मावृत हचन्द्गारी, फूल  ंका कुताय, उत्तमी की मााँ आहद। यशपाल की कहाहनय  ंक  

दृिांत के रूप में ग्रहण करते हैं। इसहलए उनकी कहाहनयााँ बहुत कुछ हनय हजत (कांटर ाइव्ड) ह ती हैं। 

इस हनय जन का मुख्य आधार कल्पना है – अनुभूहत नही।ं पे्रमचंद की रचना-प्रहक्रया से इनकी रचना-

प्रहक्रया काफी हमलती-जुलती है। पे्रमचंद की कहाहनय  ंमें (कुछ क  छ डकर) पहले क ई ब्धथथर हवचार 

आता है और बाद में उसके अनुसार कहानी के पात्र, ब्धथथहतयााँ र्टनाएाँ  आहद क  अने्वहषत कर हलया 

जाता है। यशपाल की प्रहक्रया इससे हभन्न नही ंहै। पे्रमचंद में सुधारवाद की प्रमुखता है त  यशपाल में 

माक्सयवाद और फ्रायडवाद की। वे हवचार  ंके कहानीकार हैं, हचन्तन के नही।ं सामाहजक हवशेषताओ ं

और मध्यवगीय समाज के ख खलेपन पर गहरा वं्यग करने में ये बेज ड हैं। यशपाल की सबसे बडी 

हवशेषता यह है हक कथा का रस उनमें सवयत्र हमलता है। 

अजे्ञय[4] 

अजे्ञय प्रय गधमाय कलाकार हैं। उनके आगमन के साथ कहानी नई हदशा की ओर मुडी। हजस 

आधुहनकता ब ध की आज बहुत चचाय की जाती है उसके प्रथम पुरस्कताय अजे्ञय ही िहरते हैं- काव्य में 

भी, कथा-साहहत्य में भी। प्रय गधमाय ह ने के साथ साथ वे अपने अहभजातीय संस्कार  ंके कारण सचेत 

भी हैं। उनकी आरंहभक कहाहनय  ंमें र मानी हवद्र ह हदखाई पडता है। लेहकन क्रमश वे र मांस से हटते 

गये। अहं के हवसजयन का उले्लख वे बार बार करते हैं, यह र मांस से अलग ह ने का प्रयत्न ही है। 

उनकी शे्रष्ठ कहाहनय  ंमें उनके अहं ने दखल नही ंहदया है। इसहलये वे अपनी संब्धश्लिता में अपूवय बन 

पडी है। हवपगाथा (1937 ई॰), परंपरा (1944 ई॰), क िरी की बात (1945 ई॰), शरणाथी (1947 ई॰), 

जयद ल (1951 ई॰) और ये तेरे प्रहतरूप उनके कहानी संग्रह हैं। पहले द न  ंसंग्रह  ंकी कहाहनय  ंमें 
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अहं का हवस्फ ट और र मानी हवद्र ह है। शरणाथी की कहाहनयााँ बौब्धद्धक सहानुभूहत से पे्रररत ह ने के 

कारण रचनात्मक नही ंबन पडी हैं। पर जयद ल संग्रह की कहाहनयााँ अपना हवहशि थथान रखती हैं। 

इस संग्रह की अहधकांश कहाहनय  ंमें अहं पूणयत हवसहजयत है। अपने से हट कर उसकी दृहि में समग्रता 

और रचना में संब्धश्लिता आ गई है। उदाहरणाथय उनकी द  कहाहनय  ंक  (गैंग्रीन-र ज और पिार का 

धीरज) देखा जा सकता है। 'गैंग्रीन' में मध्यवगय की एकरसता (ब डयम) क  समग्रत हलया गया है। यह 

एकरसता उसके संरचनात्मक स्तर पर हचहत्रत हमलेगी। उसे पररणहत या हनच ड के रूप में नही ंपाया 

जा सकता है - उसे पाने के हलये कहानी क  समग्रत ही लेना ह गा। 'गैंग्रीन' मध्यवगीय जीवन की 

एकरसता का जबरदस्त प्रतीक है। पर इसे पररवेश, फै्लश बैक, हबंब, प्रतीक के माध्यम से रचा गया 

है। न फालतू शब्द और न ही प्रारंहभक कहाहनय  ंकी तरह हवशेषण  ंकी भरमार। र्रेलू वातावरण, तीन 

का गजर, रं्टे का टन-टन, पाइप का टप-टप आहद सभी कुछ एकरस पररवेश की रचना करते हैं। 

'पिार का धीरज' भी अपनी रचनात्मक संब्धश्लिता और आधुहनकता ब ध के कारण महत्त्वपूणय बन पडी 

है। द  युग  ंकी पे्रम-कहाहनयााँ ज  अपना अलग अलग ब ध देती हैं, एक आन्तररक संगहत में बंधकर 

पैरेबुल के हनकट पहुाँच जाती हैं। 

अन्य रचनाकार 

अश्क पे्रमचंद परंपरा के कहानीकार हैं। उन्ह नें भी मध्यवगीय समाज से कथावसु्त का चयन हकया है। 

कहानी संबंधी हवहवध प्रय ग उनकी रचना में हमलेंगे। पर प्रय गधमी रचनाओ ं में एक प्रकार की 

आयासजन्य कृहत्रमता हमलती है। जीवन की गहरी अनुभूहत डाची, काकडां का तेली जैसी कहाहनय  ंमें 

उपलि ह ती है। अश्क के अहतररक्त वंृदावनलाल वमाय, भगवतीचरण वमाय, इलाचन्द्र ज शी, अमृतलाल 

नागर आहद उपन्यासकार  ं ने भी कहाहनय  ं के के्षत्र में काम हकया है। हकनु्त इनका वास्तहवक के्षत्र 

उपन्यास है कहानी नही।ं इसके बाद सन 50 ई॰ के आसपास से हहन्दी कहाहनयााँ नए दौर से गुजरने 

लगती हैं। इन द  दशक  ंमें हवकहसत कहाहनय  ंकी प्रवृहत क  एक नाम देना कहिन है। यहद क ई नाम 

हदया जा सकता है त  वह है आधुहनकता ब ध की कहाहनयााँ। आधुहनकता याहन हवज्ञान और प्रहवहध की 

यांहत्रकता में जकडे जहटल-जीवन-ब ध की कहाहनयााँ। 

परंपरागत हहन्दी कहाहनय  ं से अलगाने के हलए इन्हें नई नई कहाहनयााँ कहा जाने लगा। वसु्तत नई 

कहाहनयााँ नाम नई कहवता के वज़न पर रखा गया। कुछ ल ग इन कहाहनय  ं क  पूवयवती पीढ़ी की 

कहाहनय  ंका हवकास मानते हैं और कुछ परंपरा से कटकर या उसे अस्वीकार कर इसे एकदम नई 

कहने की हिधमी से बाज नही ंआते। वसु्तत इन नाम  ंमें कुछ अथयपूणय नही ंहै। 

नई कहानी से भी अपने क  अलगाने के हलए और और नाम रखे गये- सचेतन कहानी, अकहानी 

आहद। पर नाम  ं पर बहस करना बेमानी है। कहानी त  कहानी है। युग पररवतयन के साथ उसकी 

प्रवृहत्तयााँ बदलेंगी ही। स्वतंत्रता – प्राब्धप्त के कुछ ही वषों बाद भारतीय पररवेश में प्रसन्नता – अवसाद के 

हवर धी स्वर सुनाई पडने लगे। कुछ ल ग रािर ीय आकांक्षाओ ंके पूत्ययथय आशाब्धन्वत थे और कुछ ल ग  ं

का म ह-भंग ह  चुका था। स्वतंत्रता की प्राब्धप्त एक र मेंहटक र्टना थी। ग्राम तथा उसके अंचल संबद्ध 

कहाहनय  ं में र मानी यथाथय हचहत्रत हुआ है। हशवप्रसाद हसंह, माकय णे्डय और फणीश्वरनाथ रेणु की 

कहाहनय  ंक  इसी क हट में रखा जा सकता है। उनकी कुछ कहाहनय  ंमें जीवट भी हमलता है। हकंतु 

इस तरह की अहधकांश कहाहनयााँ, जाने-समझे और आंहशक रूप से भ गे यथाथय पर आधाररत ह ने पर 

भी, पुराने मूल्य  ंका ही प्रहतपादन करती हैं। इन द  दशक  ंमें देखते देखते दादा, बाबा, माई के प्रहत 

व्यक्त की गई आथथा उलट गई और वह पुराने-नए मूल्य  ंके संर्षय के रूप में हचहत्रत की जाने लगी। 

यह टकराहट नए बदलाव की सूचना देती है। 
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आधुहनक जीवन में कुछ ऐसा टूट गया है हक पुराने सारे संबंध बदल गए हैं। रागपूणय संबंध अपने तनाव  ं

में मूल्यहीन ह ने के साथ अथयहीन भी ह  गये हैं। म हन राकेश ने इन तनाव  ंक  मुख्य रूप से अपनी 

कहाहनय  ं में व्यक्त हकया है। कमलेश्वर तनाव  ं के बीच मुल्य दृहि की तलाश करते हैं। हनमयल वमाय 

मूलतः र मेंहटक ह ते हुए भी कुछ कहाहनय  ंमें आज की सामाहजक हवडंबना – हनरथयक चीख – क  

प्रभावशाली ढंग से हचहत्रत करते हैं। धमयवीर भारती, ररु्वीर सहाय और नरेश मेहता कहव पहले हैं और 

कहानीकार बाद में। इनमें भारती का व्यब्धक्तत् सबसे अहधक हनलेप क्षमतावान और मूल्यपरक है। 

उनकी कहाहनय  ंपर उनका कहव व्यब्धक्तत् कही ंहावी नही ंह ता। यथाप्रसंग वह सहायता ही पहुाँचाता 

है। इस संग्रह में संग्रहहत ‘गुलकी बन्न ’ इसका प्रमाण है। 

राजेंद्र यादव, मनू्न भंडारी, उषा हप्रयंवदा, कृष्णा स बती, श्रीकांत वमाय, कृष्ण बलदेव वैद, राजकमल 

चौधरी आहद तनाव  ंके ही कहानीकार हैं। ये तनाव, पहत-पत्नी, हपता-पुत्र, भाई-बहन, पे्रमी-पे्रहमका सभी 

में हदखाई पडेंगे। व्यब्धक्त और समाज के बीच गहरी खाई पैदा ह  गई है। तनाव  ंके बीच रहने वाले 

व्यब्धक्त अपने क  अकेले, अजनबी और संत्रस्त पा रहे हैं। यह इस देश के बुब्धद्धजीहवय  ंकी ही ब्धथथहत 

नही ंहै। अन्य देश  ंके ल ग भी इल ब्धथथहत का और भी तीखेपन के साथ अनुभव कर रहे हैं। सारा जीवन 

इतना जहटल और यांहत्रक ह  गया है हक मनुष्य यंत्रगहतक ह  चला है। उसकी अपनी पहचान 

(आडेंहटटी) गुम ह  गई है। ब्धथथहत यहााँ तक हबगड गई है हक उसके हलयें हजं़दगी का अथय है हक वह 

अथयहीन है। एक और पीढ़ी। याहन ज्ञानरंजन, दूधनाथ हसंह, हवजयम हन हसंह, रवीन्द्र काहलया, महेन्द्र 

भल्ला आहद[5] की कृहतयााँ इनकी कहाहनय  ंमें आधुहनकता का वह रूप है ज  ऊब, रु्टन, व्यथयता 

आहद क  अहभव्यक्त करता है। ये कहानीकार प्रायः त्रासद मानवीय ब्धथथहतय  ंसे उबर नही ंपाते। इन 

कहानीकार  ंमें ज्ञानरंजन की दृहि सवायहधक संतुहलत, गैर र मानी और नए उने्मषों क  पकड पाने में 

समथय है। अगले दौर के कहानीकार  ं की सूची लंबी है-काशीनाथ हसंह, इब्राहहम शरीफ, इजराइल, 

हवशे्वशवर, सुधा अर डा आहद। काशीनाथ हसंह और इब्राहहम शरीफ आधुहनकता से अलग हट कर 

जीवन की हवसंगहतय  ंमें ही सही रासे्त की तलाश की क हशश की है। अथयहीन जीवन क  अथय देने की 

यह प्रहक्रया स्वथथ प्रवृहत की सूचक है। 

पररणाम 

समकालीन हहंदी कहानी एक नये वेग, नये वस्त्र-भूषा और नई तकनीक एवं हवचारधारा के साथ आगे 

बढ़ती है । 

समकालीन कहानी में पुराने - नए सभी कहानीकार अहवराम गहत से कहानी - साहहत्य का हनमायण करते 

रहते हैं। जीवन में जहटलताएं एवं व्यापक यथाथय की सीधी एवं बेबाक अहभव्यब्धक्त समकालीन कहानी की 

हवशेषता है। जहााँ हशल्प की नवीनता है, भाव ब ध और उदे्दश्य की नवीनता है, वही ंभाषागत नवीनता भी 

हवद्यामान है। आज की कहानी बदली हुई मानहसकता की कहानी है। समकालीन कहानीकार अनुभव 

सत्य के प्रहत अहत आग्रह रखता है। अनेक नार  ंसे युक्त वायु वाद्य  ंसे हनकली समकालीन कहानी पुनः 

अपने सहज और सनु्तहलत रूप क  प्राप्त कर रही है, ज  हक समकालीन कहाहनय  ंसे सीधा साक्षात्कार 

करती है, जीवन के भ गेंगे, सत्य  ंक  ईमानदारी और प्रखरता के साथ अहभव्यक्त करती हुई प्रगहत पथ 

पर अग्रसर है। 

मनुष्य की जय यात्रा और उसकी सभ्यता और संसृ्कहत के हवकास के साथ ही साथ कहानी भी हवकहसत 

हुई है। मनुष्य एक सामाहजक प्राणी है , इसकी एक प्रमाहणक कहानी है और सुनने की उसकी आहदम 

प्रवृहत्त है। वह अपनी सामाहजकता की ही एक रचनात्मक अहभव्यब्धक्त है। कहानी की शुरुआत ही 

इसहलए हुई हक अपने जीवन संर्षय के दौरान मनुष्य क  ज  अनुभव संवेदना ह ती है , उसे वह दूसर  ंसे 

http://www.ijarety.in/
https://hi.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%B0%E0%A4%BE%E0%A4%9C%E0%A5%87%E0%A4%A8%E0%A5%8D%E0%A4%A6%E0%A5%8D%E0%A4%B0_%E0%A4%AF%E0%A4%BE%E0%A4%A6%E0%A4%B5
https://hi.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%AE%E0%A4%A8%E0%A5%8D%E0%A4%A8%E0%A5%82_%E0%A4%AD%E0%A4%82%E0%A4%A1%E0%A4%BE%E0%A4%B0%E0%A5%80
https://hi.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%89%E0%A4%B7%E0%A4%BE_%E0%A4%AA%E0%A5%8D%E0%A4%B0%E0%A4%BF%E0%A4%AF%E0%A4%82%E0%A4%B5%E0%A4%A6%E0%A4%BE
https://hi.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%95%E0%A5%83%E0%A4%B7%E0%A5%8D%E0%A4%A3%E0%A4%BE_%E0%A4%B8%E0%A5%8B%E0%A4%AC%E0%A4%A4%E0%A5%80
https://hi.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%B6%E0%A5%8D%E0%A4%B0%E0%A5%80%E0%A4%95%E0%A4%BE%E0%A4%82%E0%A4%A4_%E0%A4%B5%E0%A4%B0%E0%A5%8D%E0%A4%AE%E0%A4%BE
https://hi.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%95%E0%A5%83%E0%A4%B7%E0%A5%8D%E0%A4%A3_%E0%A4%AC%E0%A4%B2%E0%A4%A6%E0%A5%87%E0%A4%B5_%E0%A4%B5%E0%A5%88%E0%A4%A6
https://hi.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%A6%E0%A5%82%E0%A4%A7%E0%A4%A8%E0%A4%BE%E0%A4%A5_%E0%A4%B8%E0%A4%BF%E0%A4%82%E0%A4%B9
https://hi.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%B0%E0%A4%B5%E0%A5%80%E0%A4%A8%E0%A5%8D%E0%A4%A6%E0%A5%8D%E0%A4%B0_%E0%A4%95%E0%A4%BE%E0%A4%B2%E0%A4%BF%E0%A4%AF%E0%A4%BE
https://hi.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%95%E0%A4%BE%E0%A4%B6%E0%A5%80%E0%A4%A8%E0%A4%BE%E0%A4%A5_%E0%A4%B8%E0%A4%BF%E0%A4%82%E0%A4%B9


  International Journal of Advanced Research in Education and TechnologY(IJARETY)       

                                          | ISSN: 2394-2975 | www.ijarety.in| A Bi-Monthly, Double-Blind Peer Reviewed & Referred Journal | 

     || Volume 7, Issue 6, November 2020 || 

IJARETY ©                                                                 |     An ISO 9001:2008 Certified Journal   |                               2041 

 

 

कहना-सुनना चाहता है। अपने अनुभव में दूसर  ंक  चेहरा बनाना उसे जरूरी लगता है। कहानी हसफय  

आत्म-अहभव्यब्धक्त का एक माध्यम नही ंहै, वह उससे आगे अनहगनत मानवीय उपब्धथथहत और संवाद भी 

है। 

कहानी मनुष्य की अहभव्यब्धक्त का आहद रूप है या नही ंइस हववाद में पडे हबना यह अनुमान आसानी से 

लगाया जा सकता है हक अपने अनुभव क  दूसर  ंसे कहना मनुष्य की आहदम सभ्यता से ही शुरू ह  गया 

ह गा। आहदम सभ्यता से लेकर अब तक मानव हवकास - यात्रा का इहतहास हजन कलारूप  ंमें हमलता है , 

कहानी उनमें से एक प्रमुख रूप है। मानव सभ्यता की इस हवकास यात्रा के समान कहानी यात्रा क  

देखने के हलए भारतीय कथा-साहहत्य के युग के इहतहास क  समझा जा सकता है। दुहनया का पहला कथा 

केन्द्र भारत ही माना जाता है। हनरंतर बारह अध्याय तक सारी दुहनया की कहाहनय  ं का स्त्र त यहां 

हमलता है। आहदम सभ्यता से लेकर हवश्व की लगभग सभी हकंवदंहतय  ंक  अपनी कथाबीज से हमलते रहे 

हैं। 

वेद  ंके संवाद  ंऔर सूक्त  ंमें , उपहनषद  ंके उपाख्यान  ंमें , पुराण  ंमें , रामायण और महाभारत में ब ध 

और ज्ञान , नीहत और धमय की ज  कहाहनयााँ हमलती हैं वे मनुष्य क  - सभ्यता के आहदम युग से लेकर 

संसृ्कहत और समृब्धद्ध तक की यात्रा का वृत्तांत है। 

बौद्ध जात और जैनपुरा कथाएाँ  , पंचतंत्र और हहत पदेश इस कथा-यात्रा के उले्लखनीय पडाव है। इन 

कहाहनय  ंका उदे्दश्य मन रंजन से अहधक ज्ञान और आनन्द से अहधक हशक्षा प्राप्त करना है। लेहकन इस 

कहानी का आधुहनक रूप इनसे हभन्न और हवकहसत परंपरा की दें। हवशाल समृद्ध और हवहवध भारी 

कथा-प्रधान के बावजूद आधुहनक हहन्दी कहानी अहधकांशतः पहश्चम के संपकय  से ही हवकहसत हुई। ऐसा 

नही ं है हक बीसवी ंसदी की यात्रा प्रसाररत कर ली गई ह  हक भारतीय साहहत्य में इस बीच कहानी का 

प्रवाह रुक गया ह । सच त  यह है हक कहानी जीवन के समान्तर सदैव जीहवत और गहतमान रहती है। 

हपछले बीस बरस  ंकी कथा-यात्रा में हहन्दी कहानी ने अनुभव एवं हशल्प के स्तर पर कई प्रय ग हकए हैं। 

इस यात्रा में प्रते्यक छ टे-म टे म ड क  सूहचत करने के हलए कहानी लेखक , आल चक ने अलग-अलग 

नाम भी हदए हैं। नई कहानी , जागरूक कहानी , अ-कहानी वैज्ञाहनक कहानी , अगली शताब्दी की 

कहानी जैसे कई नाम कहाहनय  ंके बहुस्तरीय रूप क  प्रकट करते हैं। वैसे दस-बीस बास साहहत्य के 

हकसी नवीनतम दृहिक ण के ख जने के हलए बहुत ज्यादा नही ं है और इसीहलए नाम  ं की नवीनतम 

दृहिक ण का अथयसंक च ह ने का खतरा बराबर बना रहता है। लेहकन कई बार हकसी साहहत्य हवधा की 

हवहशिधारा क  हवहभन्न नाम  ं से हनदेहशत करने का मतलब उस धारा के प्रय ग-धमी व्यब्धक्तत् की 

जानकारी में भी ह  सकता है। 

आधुहनक युग यथाब्धथथहत से अंगे्रज  ंका युग नही ंहै। युगीन संवेदनशील इतनी तीव्रगहत से प्रकट ह  रही है 

हक हर नई आत्मा के जन्म के साथ ही उसकी मृतु्य का आसार नजर आता है। इस अथय में हकसी भाषा के 

साहहत्य में बहुत कम अवहध में हवहवध म ड  ंका हनमायण ह ना चाहहए, उस भाषा के साहहत्य की जीवनता 

के लक्षण माने जाने चाहहए। हहन्दी कहानी के समं्बध में यहद उब्धक्त हवशे्लषण सही माना जाए त  बीस वषों 

की छ टी अवहध में हहन्दी कहानी की पूणयता , ज  उसके हवहभन्न नाम  ं से सूहचत हुई है , हमारे हलए 

अहभमानस्पद ह नी चाहहए। 
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स्वतंत्रता प्राब्धप्त के बाद की कहानी के के्षत्र में ही नही ं, समूचे साहहत्य के के्षत्र में ज  एक जबरदस्त प्रवाह 

फैला हुआ था , आपकी आप में प्रवृहत्तय  ंकी अपेक्षा हबलु्कल ही नई थी। यह नयापन मात्र पाश्चात्य साहहत्य 

के आनंद का फल नही ंथा और न ही रचनात्मक स्तर पर बौब्धद्धक बाजीगरी का , बब्धल्क यह नयापन या 

समूचे भाव ब ध का ज  तत्कालीन जीवन ब ध का पररणाम था। पुरातन जीवन मूल्य के हवर ध में नए 

जीवन का एक ऐसा आक्रमण था , जहााँ हर पुरानी चीज़ का आहवष्कार हकया गया। इसहलए उस हवहशि 

संसृ्कहत-युग में रची गई कहानी साहहत्य क  नई कहानी से संबद्ध करना कई दृहिय  ंसे युक्त लगता है। 

सन् 1960 के बाद की कथा रचनाओ ंकी ऐसी नचनात्मक चेतना सामने आई है, ज  पूवयवती रचनाओं की 

पीढ़ी से कई अथों में हभन्न है। 

हहन्दी कहानी के हवकास की परंपरा क  छह हवषय  ंमें हवभक्त हकया जा सकता है –[6] 

1 . प्रथम चालक काल (सन 1900 से 1910 तक) 

2 . हद्वतीय चालक काल (सन् 1911 से 1919 तक) 

3 . तृतीयक पररवहन काल (सन् 1920 से 1935 तक) 

4 . चतुथय उद्गम काल (सन् 1936 से 1949 तक) 

5 . पंचम उद्गम काल (सन् 1950 से 1960 तक) 

6 . षष्ठम उद्वहन काल (सन 1961 से अब तक) 

 1 . प्रथम उद्गम काल (सन 1900 से 1910 तक)- हहन्दी कहानी का आरब्धम्भक काल है। हकश रीलाल 

ग स्वामी की इंदुमती हहंदी की सप्रयथम कहानी मानी जाती है। 

2 . हद्वतीय पात्र काल (सन् 1911 से 1919 तक) - इस काल में महाकथाकार जयशंकर प्रसाद का आगमन 

हुआ। उन्ह नें श्री चन्द्रधर शमाय ' गुलेरी ' की कहानी कही थी। इस काल की एक ऐसी यथाथयवादी कहानी 

है ज  हहन्दी की दृहि से सवयप्रथम कहानी मानी जाती है। 

3 . तृतीय कालीन काल (सन् 1920 से 1935 तक) - इस काल में ही कथाकार सम्राट मंुशी पे्रमचन्द्र का 

आगमन हुआ। मंुशी पे्रमचंद्रजी ने भारतीय राजनीहत , अथय व्यवथथा , धमय , साहहत्य , दशयन इहतहास और 

पररवार वगय में अपनी कहाहनय  ं का ज  हचत्रण हकया वह न त  हकसी काल में और न ही हकसी 

कहानीकार के द्वारा संभव ह  सका। 

4 . चतुथय उद्भूत काल (सन् 1936 से 1949 तक) - इस काल की कथाओ ं ने हवहभन्न प्रकार  ं की 

हवचारधाराओ ंमें प्रवेश हकया। इस काल में मन वैज्ञाहनक  ंऔर प्रगहतशील हवचार  ंकी शंृ्रखला में प्रमुख 

रूप से आई मन वैज्ञाहनक कथाकार  ंमें इलाचंद्र ज शी , अजे्ञय , जैनेंद्रकुमार , चंद्रगुप्त , हवद्यालेकर और 

पाणे्डय बेचन शमाय ' आयु ' के नाम अहधक उले्लखनीय हैं। 

 5 . पंचम उद्गम काल (सन् 1950 से 1960 तक) - इस काल की कहाहनयााँ पूवायपेक्षा अहधक चचाय का 

हवषय बन गई। इस काल की कहाहनयााँ पूरी तरह से ' कहानी ' और ' नई कहानी ' आहद के नाम से जानी 

गईं। इस समय की कहाहनय  ं में वतयमान युगब ध , सामाहजक चररत्रता , व्यब्धक्तत्ता , अहमन्यता की 
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अहभवं्यजना ही मुख्य रूप से सामने आई। इस युग के कमलेश्वर , फणीश्वरनाथ रेणु , अमरकान्त , हनमयल 

वमाय , भीष्म साहनी , राजेन्द्र अवथथी आहद उले्लखनीय कहानीकार हैं। 

1 . समकालीन हहन्दी कहानी का नया रचनात्मक म ड षष्ठ उिाया काल (सन 1961 से अब तक) - इस 

काल क  साि त्तरी हहन्दी कहानी काल के नाम से जाना जाता है। इस युग के कहानीकार  ं की 

पूवायपेक्षीनई चेतना और नये हशल्प के साथ रचना प्रहक्रया में जीवंत है। इस कहानी की यात्रा हवहभन्न प्रकार 

के प्रसंग  ंजैसे नई कहानी (कमलेश्वर अमरकांत , माकय णे्डय , रेणु , राजेन्द्र यादव , मनू्न भंडारी , म हन 

राकेश , हशवप्रसाद हसंह , हनमयल वमाय , उषा , हप्रयंवदा आहद) आखानी (रमेश बख्शी , गंगाप्रसाद , हवमल 

, जगदीश चतुवेदी ) , प्रयाग शुक्ला , दूधनाथ हसंह , ज्ञानरंजन आहद) सचेतन कहानी (महीपहसंह , य गेश 

गुप्त , मनहर चौहान , वेदराही , रामकुमार भ्हमत आहद) समान कहानी (कामतानाथ , से . रा . यात्री , राम 

अर डा , हजतेन्द्र भाहिया , मधुकरहसंह , इब्राहहम शरीफ , हदनेश पालीवाल , हहमांशु ज शी आहद।) 

सहक्रय कहानी (रमेश बत्ता , हचत्रा मुद्रल , राकेश वत्स , धीरेन्द्र अथथाना आहद) इनके अहतररक्त ऐसे भी 

कथाकार हैं ज  कहाहनय  ंसे अलग कथा प्रहक्रया में समहपयत हैं , जैसे रामदरश हमश्र , हववेक राम , मृणाल 

पाणे्डय , मृदुला गगय , हनरूपमा सेवती , शैलेश महटयानी ज्ञानप्रकाश हववेक , बलराम , सूययबाला , 

मेहरूहनसा परवेज , मंगलेश डबराल आहद प्रमुख हैं। आज की कहानी शहरी सभ्यता , स्त्री-पुरुष संबंध  ं

की नई अवधारणा, त्रासदी, औद्य हगकीकरण के फलस्वरूप समानता के हबखराव , यौन कुण्ठा हर्नौनी 

मानहसकता , उत्पीडन , अन्याय , अत्याचार के कारण संर्षय के भाव क  ढ ती हुई हदखाई दे रही है। 

इससे हशल्प और भाषा द न  ंही स्तर  ंक  तराशती हुई नये तेवर क  हलए हुए आज की कहानी प्रत्यनशील 

हदखाई दे रही है। 

आज की हहंदी कहानी हजसमें हपछले द न  ंदशक शाहमल हैं , हनहश्चत रूप से नये युग की रचना है। उसी 

स्वभाव से ही उसमें क्रांहतकारी चेतना का स्तर सबसे तीव्र है। इसमें हर परम्परा की हवशेषता , 

प्रय गशीलता , वैज्ञाहनक दृहि और बौब्धद्धक संचार के साथ युग संत  ंक  अब्धस्तत् के रूप में झेलने की 

क्षमता भी है। स्पि है , नई कहानी आधुहनक जीवन की कहिनाइय  ंएवं समस्याओ ंके प्रहत अपना तीव्र 

के्षम प्रसु्तत कर रही है। स्वतंत्रता के बाद पररवतयन के हजस सत्य क  स्वथथ लेखकीय अनुभूहतय  ं का 

हहस्सा बनाना चाहता था , उसी अनुभूहत क  समकालीन कहानी अहधक सफलता से प्रकट कर रही है।-

करना चाहती है। इसहलए भी हक आज की कहाहनय  ंमें र्टना और पात्र की उपय हगता वही ंतक है जहां 

तक वह हकसी मनः ब्धथथहत या हवचारगत हवशेषता क  उद्र्ाहटत करने में सहायक ह । इसहलए आज 

कहाहनय  ंके सामाहजक , राजनीहतक , मन वैज्ञाहनक , ऐहतहाहसक , पौराहणक आहद अथवा चररत्र प्रमुख 

, र्टना प्रमुख , वातावरण प्रमुख आहद अथवा प्रकृहतवादी प्रहतहक्रयावादी आहद वगीकरण झिेू और 

अश्वभाहवक ह  गए हैं। 

प्रश्न यह है हक नई कहानी के प्रारम्भ से लेकर आज तक की कहानी की धारा आधुहनक भाव-ब ध क  

हकतनी सफलता से प्रसु्तत कर रही है हजसे छ टा करना आवश्यक ह  जाता है क् हंक नई कहानी के 

आवरण में समकालीन कहानी का चेहरा बहुत कुछ बदला हुआ-सा हदखाई देता है। देता है। इस 

पररवतयन के स्पि प्रभाव हपछले चार बरस  ंकी कथाओं में हदखाई दे रहे हैं। यह बदलती हुई आम दृहि का 

न केवल प्रभावशाली दृहि क  दशायने वाला व्यब्धक्त है। साहहत्य की शे्रष्ठता एवं सफलता तभी हसद्ध ह ती है 

जब लेखकीय-ब ध रचनाओ ंद्वारा कला के स्तर क  प्राप्त कर लेते हैं जहां जीवन-ब ध की नवीनता आपके 

परंपरा से हर मायने में सुसंगत ह , वहां जीवन-ब ध का साहहत्य रूपान्तरण और भी कहिन ह  जाता है. 

एक ओर यह प्रहतहक्रया पूणय ह ती है, दूसरी ओर यह संक्रांहतकालीन भावनाओ ंके साथ ईमानदार रहने में 

भयंकर यातनाओं से गुजरती है। पररणाम यह ह ता है हक साहहत्य हनहमयत प्रहक्रया अधूरी रहती है , और 

हफर उसी धारा के माध्यम से नवीन प्रवाह क  ऊपर उिाने की क हशश करती है। यह नई धारा पुरानी 
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धाराओ ंकी पे्ररणाओ ंक  लेकर ही आगे बढ़ती है , और गलत हदशाओ ंमें जाने वाले अपने ही प्रवाह के 

हपछले भाग क  सही हदशा देती है। हमें लगता है हक नई कहानी की धारा के पररवहतयत सातवें दशक की 

हहन्दी कहानी इस प्रकार के रचनात्मक म ड क  स्पि करती है। चाहे हम जागरूक कहानी , अ-कहानी 

या क ई और कहानी चुहनंदा पुकार ले , इन नाम  ंकी हवहशि नई कहानी की समग्र पृष्ठभूहम में ही समझी 

जा सकती है। साि त्तरी हहंदी कहानी नई कहानी का ही प्रकार है। वही उसी का नया हक्रएशन म ड है। 

छिे दशक के अंहतम चरण और सातवें दशक के प्रारंहभक चरण के बीच की ऐहतहाहसक एवं साहहब्धत्यक 

पररब्धथथहतय  ंमें नई कहानी का ब्धथथरता स्तर ह ता है, जहााँ से समकालीन कहाहनयााँ नए म ड धारण कर 

लेती हैं। 

2 . समकालीन कहानी का स्वरूप-समकालीन कहानी जीवन यथाथय से सीधे टकराती है। इस वापसी के 

पीछे एक ऐसी पूवायग्रह रहहत दृहि है ज  हकसी भी पारंपररक मूल्य-पररपाटी क  नकारती हुई अब्धस्तत्-

ब ध की गहन बातचीत क  अहभव्यक्त करती है। 

माक््रसीय , मन वैज्ञाहनक , सामाहजक और मूल्य परक दृहियां अब अपेहक्षत न ह कर उसकी मानहसकता 

का अंग बन गई हैं। हपछली कहाहनय  ंमें हकताब एवं संभाहवत ब ध का हशकार बनने की व्यवथथा के 

संबंध में एक बुब्धद्धमान चुप्पी अब्धियार कर रही है। लेहकन समकालीन कथा ने व्यवथथा के प्रहत ज  

प्रचंड वामपंथी व्यब्धक्त हकया है, उसके स्तर पर अतं्यत तल्ख एवं बेलाग हुआ है , आधुहनक मनुष्य के 

संबंध में एक वं्यग्य और करुणा का एहसास कराता है। 

समकालीन कहानी के इस पररपाश्र्व में चेतन कथा और आख्यान जैसे नाम उभर रहे हैं। एक कहानी क  

इहतहास का रूप देने वाले डा . महीपहसंह की र् षणा के अनुसार, यह चेतावनी एक दृहि है , हजसमें 

जीवन भी जाता है और जाना भी जाता है। सचेतन दृहि जीवन से नही ं, जीवन की ओर भागती है। 

सचेतन कहानी ने हफर से मनुष्य के संपूणय स्वयं क  थथाहपत करने का प्रयास हकया और जीवन क  

स्वीकार करने का स्वर उजागर हकया। 

सचेतन कहानी मनुष्य और जीवन के तनाव का हचत्रण नही ंहै , बब्धल्क उसके संर्षय क  भी समहपयत है। 

इसमें हनराशा , अनाथथा और बौब्धद्धक तटथथता का प्रत्याख्यान हकया जाता है और मृतु्यभय , व्यथयता एवं 

आत्म-परभूत चेतना का पररहार भी इस दृहि से आत्म-सजगता है , तथा संर्षय की इच्छा भी चेतावनी 

कहानीकार भहवष्यहीन नही ंहै। समकालीन कहानी साहहत्य क  लेकर हवकहसत ह  रहा है। यहद स्वतंत्र 

इहतहास में नई कहानी का हवर ध करने वाली समकालीन धारा में अप्रत्याहशत आके्षप का हवर ध हकया 

जाए त  अहधक उहचत ह गा। 

3 . समकालीन कहानी की सम्भावनाएं-कथ्य के संबंध में समकालीन कहानी परंपरा-मुक्त ह ने का सफल 

प्रयास कर रही है। आज का कहानीकार हकसी भी कथा पर अवलंहबत नही ं ह  रहा है। सतही और 

सामान्य कथ्यात्मकता से आज की कहानी मुक्त ह  रही है। 

इन कहाहनय  ंमें ज  दुहनया उभर रही है , उसमें रहने वाला व्यब्धक्त हकसी भी दुहनया का गुलाम नही ंहै। 

वह यथाब्धथथहत क  भी स्वीकार नही ंकरती , पर सहक्रय अवश्य ह ती है , इसहलए इस दुहनया का व्यब्धक्त 

भहवष्यवादी न केवल आने वाले भहवष्य की ख ज कर रहा है। इसे कमलेश्वर ने आगतवादी कहा है। इस 

दुहनया का व्यब्धक्त भहवष्य के हकसी सपने क  संज ना नही ंचाहता , क् हंक वह पूणयतः सपन  ंसे मुक्त है। 

इसीहलए हकसी भी नारे और र् षणाबाजी में उसका हवश्वास नही ं है। इस दुहनया का व्यब्धक्त अपने हलए 

अपनी दुहनया चाहता है , एक ऐसी दुहनया ज  वतयमान की कहाहनय  ंसे बाहर हनकलना चाहती है और 
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आने वाले कल के प्रहत सचेत है। इस दुहनया का व्यब्धक्त अपनेपन की पहचान की तलाश में अग्रसर है। 

इसका क ई भी भूतकाल नही ंहै और न ही क ई अलगा पे्रररत काल है, वह ऊपर जा रहा है और हजधर 

सही भूहम की संभावना है। इस मागय पर भी वह झिू क  छांटते जा रहा है। उनकी हवकास यात्रा जैनुइन 

की तलाश की यात्राएं हैं। 

हनष्कषय 

हहन्दी साहहत्य का यह सौभाग्य है हक नई कहानी में कुछ बरस  ंपहले आये हुए िहराव क  खत्म करके 

नई कहानी की समकालीन धारा हवकास के नैरन्तयय क  कायम रखा गया है। 

समकालीन कहानी ने हजस सही हदशा का अनुसरण हकया है , हजससे हहंदी कहानी के भहवष्य के प्रहत 

हमारे मन में हनहश्चत आशाएं बंध रही हैं और कई संभावनाएं उभर रही हैं। आज की ब्धथथहत क  देखकर 

हमें संत ष ह ता है हक समकालीन कहानी आधुहनक जीवन की संक्रांहत प्रवृहत्तय  ंक  बडे सूक्ष्म दृहिक ण 

से पहचान नही ंहै और अपनी पहचान की रचना हवस्तार क  कलात्मक सांच  ंमें ढालना चाहते हैं। व्यब्धक्त 

की इस जहटल ख ज की प्रहक्रया क  समकालीन कहानी रचनाओ ंमें र्हटत करना चाहते हैं। इसकी न 

क ई सीमा है, न पंथ है , न मागय है, न हदशा है, न कुछ शील है, न अश्लीलता है , न ह ई ग्रहर है और 

अग्रहार न अच्छा है, न बुरा है , न हशव व अहशव , न कुब्धस्सम न सुन्दर है। यहााँ ज  कुछ है , वह मनुष्य ही 

है और मनुष्य के आहदम या वास्तहवक रूप की ख ज ही समकालीन कहानी की मूल अनुभूहत और स्वर 

है। हमारी कहानी साहहत्य हवकास की उस सीमा तक पहुाँची है जहााँ से वह हकसी भी देश की सुन्दरतम 

कहाहनय  ंसे प्रहतद्वब्धन्दता कर सकती है।[6] 
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